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Entre enero de 2000 y diciembre de 2002 se han estrenado en las salas de cine de
Madrid 287 peliculas espafiolas. De entre ellas, una de cada cuatro (67 en total) contiene
algin personaje extranjero; y de estos personajes la mujer inmigrante es, sin duda, la peor
parada. No tiene voz; es prostituta en la mayoria de los casos; es malintencionada y su
presencia en el filme se justifica como elemento desestabilizador que narrativamente “hay
que” aniquilar o domesticar para una recuperacion del equilibrio inicial. En algunas
peliculas, simplemente estdn muertas, como la prostituta rusa en El alquimista impaciente, o
van a acabar muriendo enganchadas a los paraisos artificiales de la droga, como la hija de
espafola y guerrillero colombiano en Olivia. En otras, y al estilo convencional de aquella
“pretty woman” de Garry Marshall, aparecen junto a hombres espafioles que rescatan a estas
mujeres de la calle (o de la expulsion del pais, o de la red de trata de blancas, o de la
pobreza...) como en Adio6s con el corazon, Almejas y mejillones, La gran vida, La mujer de
mi vida o En la puta vida. Si las inmigrantes proceden de un pais del llamado “Tercer
Mundo”, son acalladas (como en Salvajes) o relegadas al murmullo (Poniente, Torrente 2:
Mision en Marbella) y solo si proceden de Estados Unidos o incluso Argentina tienen
entidad como personajes femeninos desarrollados como sujetos en vez de objetos.

Para el analisis de esta caracterizacion como objetos narrativos que ha dado en
Ilamarse “otredad”, partamos de la siguiente tabla de “Personajes inmigrantes en la Espafa
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! Investigacion realizada en el marco de los debates sobre el enfoque de género en las "Migraciones,
Extranjeria y Asilo" del Master en Accion Solidaria Internacional de Europa de la Universidad Carlos 111 de
Madrid. Mi especial agradecimiento a sus coordinadores José Hernandez y Daniel Oliva.

2 Tabla de elaboracién propia confeccionada con la colaboracion de Araceli Maira a partir de datos publicados
en la revista semestral Cine para leer.
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Enero- |203 41 = El &rbol del penitente = Ataque verbal (cubana)
Junio = Kilémetro cero = Krampack (francesa)
2000 = Lo mejor de cada casa | = Pidele cuentas al rey (dominicanas,
portuguesa)
= T0, ¢qué harias por amor? (francesa)
= Un paraiso bajo las estrellas (cubana)
Julio- | 197 45 = Afio mariano = Adids con el corazon (cubana)
Diciemb = La comunidad = Almejas y mejillones (argentina)
2000 = Tatawoo = Lagran vida (mexicana)
= Tomandote = Leo (rumanas)
= San Bernardo (venezolana)
Enero- |193 49 = Hombres felices = Codigo natural (rusa y oriental)
Junio = Lena = Corazon de bombdn (italiana)
2001 = Sagitario = No llores, Germaine (belgas)
= Nueces para el amor (argentina)
= Torrente 2: Misién en Marbella
(rusas)
Julio- 194 41 » Claray Elena = En construccion (musulmanas)
Diciemb = Gente Pez = | love you baby (dominicana)
2001 = Laisla del holandés = La mujer de mi vida (peruana)
= Noche de reyes = Los pasos perdidos (argentina)
= Sin naticias de Dios = Mas pena que Gloria (argentina)
= Salvajes (africana)
= Vidas privadas (argentina)
Enero- |199 54 = Impulsos = A mi madre le gustan las mujeres
Junio = La playa de los galgos (checa)
2002 = Lejos = Demasiado amor (mexicana)
= Manjar de amor = El alquimista impaciente (rusa)
= Rencor = En la ciudad sin limites (francesa)
= Todo menos la chica = En la puta vida (uruguayas)
= Hable con ella (francesa)
= Piedras (sudamericanas)
= Tardes de Gaudi (norteamericana)
= Vivancos 3 (italiana)

® No se incluyen ni documentales ni peliculas de animacion. Para futuros analisis quedan, por tanto, cintas
como La espalda del mundo (Espafia, 2000, dir. Javier Corcuera) que narra en forma de documental las
historias de un nifio peruano y de un exiliado turco en Suecia, 0 Extranjeros de si mismos (Espafia, 2000, dir.
José Luis Lopez-Linares y Javier Rioyo) que recoge los testimonios de los italianos y soldados de las Brigadas
Internacionales que vinieron a Espafia a luchar en la Guerra Civil.

* Estan incluidas las co-producciones en las que Espafia participa.

® No se incluye a la etnia gitana, por lo que quedan fuera de este estudio peliculas como Lola vende cé (dir.
Lloreng Soler), Gitano (dir. Manuel Palacios) o Vengo (dir. Tony Gatlif).
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Julio- 209 57 = Canicula = Amnesia (sudamericana)
Diciemb = Deseo = Darkness (norteamericanas)
2002 = Esta noche, no = El lado oscuro del corazon 2
= Lugares comunes (argentina)
= Peor imposible, ¢qué = El viaje de Carol (norteamericana)
puede fallar? = Entre Abril y Julio (argentina)
= Eltraje = La novia de Lazaro (cubana)

= Octavia (oriental colombiana)

= Poniente (un relato universal sobre el
amor) (marroquies)

= Una casa de locos (belga e inglesa)

Muchos de los filmes arriba listados no rompen con el pensamiento tradicional que
ha dividido y divide el mundo en hombres y mujeres. No rompen con la conservadora
oposicién binaria entre lo masculino y lo femenino la cual establece, ademas, un orden
jerarquico en el que a lo masculino se le reserva una posicion privilegiada mientras que lo
femenino queda relegado a una posicion inferior®.

Lo vemos, por ejemplo, en Piedras, de Ramén Salazar, drama urbano en torno a las
historias paralelas de cinco mujeres, integrantes de un universo de personajes de los cuales
el Unico extranjero masculino es un elegante ejecutivo argentino amante de los tangos (clase
alta), mientras que los personajes extranjeros femeninos son la prostituta holandesa que
trabaja en el burdel y las prostitutas sudamericanas y africanas que hacen la calle en el barrio
madrilefio (clase baja). Otro ejemplo lo encontramos en El lado oscuro del corazon 2, de
Eliseo Subiela, pelicula en la que el personaje inmigrante masculino es poeta y filésofo
argentino que viaja a Barcelona en busca de la mujer de su vida (una mujer que sepa volar);
y, al llegar a la capital catalana, descubre que la amante que tuvo en Buenos Aires perdid
las alas que tuvo un dia; las perdio tal vez cuando al llegar a Espafa tuvo que hacerse, no
poeta, no filésofa, sino “puta” para sobrevivir.

Ambos filmes ejemplifican lo que podrian ser narraciones que, en cierto sentido,
siguen concediéndole al hombre la categoria de sujeto, mientras que, también sélo en cierto
sentido, marginan a la mujer a la categoria de objeto de dicho sujeto. Para los textos que si

la marginan, la mujer sigue siendo, en resumidas cuentas, la otra’; y si la mujer es ademés

® Véase el libro de Shannon Bell Reading, Writing and Rewriting the Prostitute Body, que explica cémo
histéricamente los textos conservadores no han roto con la logocéntrica asuncion de la oposicién binaria entre
lo masculino y lo femenino.

" Ya Freud explicaba esta dicotomia utilizando el valor simbélico de las representaciones del pene y la vagina.
Para él, el pene se configuraba como significante de la autoridad y patriarcalismo; y los érganos sexuales
femeninos se representaban como significantes de la ausencia falica (la vagina, como cavidad que necesita ser
rellenada con la presencia del pene). Esta construccion bioldgica, que legitimaba la existencia de limitaciones
a las opciones abiertas al sujeto segn su sexo (opciones de sexualidad, identidad, rol social), concedia al
hombre una posicion de superioridad por poseer en su pene “el carnet de socio para poder acceder al ‘club’ de
la élite cultural”, como describe Frank Krutnik en su articulo “Masculinity and its discontents” (82).
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inmigrante, pasa entonces a integrar la subcategoria de “la otra de la otra”, como resultado
de un proceso en el que la divisibn hombre-mujer (como sujeto-otra) se vuelve a desglosar y
el otro categdrico de la mujer se subdivide en una oposicion binaria mas: entre mujer buena

(la otra) y mujer mala (la otra de la otra).

La doble otredad de las inmigrantes sin voz

En este proceso de otredad y doble otredad, muchos personajes de mujeres
inmigrantes pierden su voz. Veamos unos ejemplos de esta pérdida la cual contrasta, sin
animo de querer yo abogar por un cine realista que tenga que retratar la realidad social, con
el progresivo incremento de la inmigracion femenina en Espafia. En la sociedad espafiola
actual, y segin datos publicados por Maria-Angels Roque en su articulo “Mujer y
migracion, una doble mirada en el Mediterraneo occidental”, las mujeres representan el 46%
de la poblacion inmigrada; y, en concreto, el colectivo de mujeres marroquies es el méas
numeroso, con un total de 34.909 personas (20). Esta creciente presencia de mujeres
marroquies en la sociedad espafiola va pareja a una cuasi-absoluta invisibilidad del colectivo
en el cine espariol. Asi, una pelicula como Poniente (un relato universal sobre el amor), de
Chus Gutiérrez, que indaga en la espeluznante conformacion de odio xenofobo que en
pueblos como El Ejido desatd y sigue desatando graves olas de violencia contra los
inmigrantes, da voz sélo a los personajes masculinos. Sélo hablan ellos: Asbembi, Said...
mientras que sus mujeres son representadas calladas en el campamento junto a las tierras de
cultivo®,

El segundo ejemplo de representacion del colectivo femenino marroqui en Espafia lo
encontramos en la excelente pelicula En construccion, de José Luis Guerin, que recoge la
transformacion del barrio chino barcelonés desde el momento en que se decide demoler las
casas viejas hasta que ya empiezan a levantarse las nuevas edificaciones. Como
protagonistas de esta transformacion la cinta recoge la historia cotidiana de unos peones
marroquies que trabajan en la obra. Pero esta vez si se dedica metraje a dos mujeres arabes
que, al toparse con unos craneos y restos arqueoldgicos que han sido desenterrados
casualmente por la excavadora, comentan cémo la muerte no discrimina y cémo el destino
final del ser humano es semejante independientemente del lugar del que vengamos y del
color de nuestra piel.

En el tercer y cuarto ejemplo que quiero resaltar aqui volvemos a encontrarnos con

mujeres inmigrantes calladas. Una de ellas es africana y en la pelicula Salvajes, de Carlos



Molinero, es la esposa de un inmigrante también africano que colabora con una red mafiosa
de “importacion a Espafia de esclavos subsaharianos baratos” y que acaba siendo asesinado
por una pandilla de skin heads neonazis. Su mujer no sabe nada, no dice nada; como
tampoco sabe ni dice nada la esposa del inmigrante portugués de la pelicula Pidele cuentas
al rey, de José Antonio Quirds, quien como “buena esposa” acompafia a su autoritario
marido y le sigue a donde él diga. Es €l quien decide que toda la familia se una a la marcha
que el protagonista de la pelicula, un minero asturiano en paro, esta realizando a pie desde
su ciudad natal hasta Madrid para reivindicar ante el rey su derecho a trabajar recogido en la
Constitucién espafiola. Es el hombre lusitano, como otros inmigrantes marroquies con los
que se topa el minero en su viaje, quien manda y quien se “juega el tipo” por buscar un
trabajo para poder proporcionar a su esposa e hijos una mejor vida. Son, sin duda, unas

representaciones en las que simbdlicamente

“se asocia la migracion masculina a los modelos heroicos, en los que a partir de una
situacion de necesidad debe iniciarse el viaje y superar varias pruebas, para efectuar
finalmente el retorno que confirma el éxito del proceso. . . En cambio, la migracién
femenina, o bien se contempla como acompariante del hombre o bien se asocia a un proyecto

personal no inducido” (Roque 19).

Esta diferenciacion otreda, por tanto, a la mujer inmigrante. Y salvo en excepciones
(como en Demasiado amor, de Ernest Rimoch, filme en el que una mujer mexicana viaja a
Espafia para empezar a construir un proyecto al que luego debera unirse su hermana; o en
Leo, de José Luis Borau, en el que son mujeres rumanas las que trabajan en el taller de
costura; o en No llores, Germaine, de Alain de Halleux, en el que Germaine es la cabeza de
familia que convence a su marido e hijos para emigrar a un pueblecito del Pirineo catalan),
es el hombre quien es representado como el “héroe”. Por el contrario su esposa queda,
como decia, relegada al papel de “la otra” (silenciosa acompafiante de su marido): otredad
que se duplica cuando, ademas de ser inmigrante, el personaje femenino se dedica a la
prostitucion y pasa de ser “mujer buena” a “mujer mala”, que es el caso del resto de las
inmigrantes en Pidele cuentas al rey que ejercen de “dominicanas damas de compafiia” en
un puticlub de carretera.

Estas integran el grupo de “otras de las otras” del cine espafiol, junto a la prostituta
rusa en El alquimista impaciente de Enrique Jiménez y Patricia Ferreira (muerta, callada, sin
voz, de quien lo Unico que tenemos son fotografias mudas); o la cubana de Un paraiso bajo

las estrellas de Gerardo Chijona (que abandon6 a su marido y a su hija cuando sustituy6 un

8 Nétese el contraste entre este “silencio” y la importancia numérica de las mujeres marroquies inmigrantes en
Espafia, que constituyen el 20% de toda la inmigracién marroqui (segin datos presentados por Aicha Belarbi
en su articulo “Evolucion y perspectivas de la migracion femenina”).



cabaret habanero por otro madrilefio); o la caribefia de Amnesia de Gabriele Salvatores (a
quien un “nifio pijo” ordena una felacion a cambio de pastillas y otras drogas en una
discoteca ibicenca); o las también prostitutas rusas de Torrente 2: Mision en Marbella de

Santiago Segura de quien el detective dice:

TORRENTE. “[Dirigiéndose a la chica de su derecha:]jCémo me gustan las guarrillas!
[Dirigiéndose a la prostituta de su izquierda:]jMira como se rie la rusa! [Entonces, de
debajo del agua saca la cabeza una prostituta que, sumergida, le ha estado haciendo una
felacion y Torrente le ordena que siga:] Oye, toma aire y jal pil6n! Venga, hombre, no

te distraigas. [Y dirigiéndose otra vez a las prostitutas de su derecha e izquierda:] Joder,

es fea, pero jcémo la chupa!™®

Claro que este ultimo texto hay que leerlo en clave de parddica mofa de aquel cutre
cine espariol de “los afios del destape” y de las babeantes miradas de salidos como Fernando
Esteso y Andrés Pajares dirigidos por Ozores. Pero no podemos perder de vista que, como
sefiala Dolores Juliano en su articulo “Movilidad espacial de género”, “[d]e la imagen que
nos formemos de las mujeres inmigrantes dependeran las ofertas de formacién que les
hagamos y las oportunidades laborales que les brindemos” (315-16). Por tanto deberia
ponerse freno a esta recurrencia a representar a la mujer inmigrante como prostituta lo cual
no hace sino reforzar un estereotipo discriminador ya muy profundamente arraigado.
Efectivamente hay un gran porcentaje de poblacion inmigrante femenina procedente de
Republica Dominicana, Brasil, Colombia... que se dedica a la prostitucion. Pero con él
coexiste todo un 25% del total de las mujeres sudamericanas en Espafia que se dedica, segun
datos publicados por el Colectivo l0é, a “ocupaciones de nivel medio o alto (con cierto peso
de las ocupaciones sanitarias, médicas, ATS, odontdlogas)” (cit. en Juliano 312). ¢Donde
estan estas médicas, ATS y odont6logas sudamericanas en el cine espafiol?

Tal vez ya es hora de que el cine espafiol diga “adids con el corazon” a personajes
como la patética protagonista de la pelicula que bajo este mismo titulo dirige José Luis
Garcia Sanchez. En el filme una cubana corredora profesional, hija bastarda de un decaido
donjuéan espafiol que en su juventud tuvo un desliz con una mujer islefia, no duda en
presentarse en Espafia para pedir la paternidad al “hidalgo” madrilefio venido a menos y, de
paso, conseguir la doble nacionalidad. Pero no satisfecha con el escaso poder adquisitivo
del padre, ella busca més, hasta que al final decide acostarse con el primer empresario
corrupto pero rico que le ofrece un chalet con piscina, un coche de lujo y una productora en
la que poder hacer sus torpes pinitos como actriz. Eso si, todo ello “sin corazon”, porque en
Adios con el corazon, no hay espacios ni para lagrimas ni para amores. De haberlos,

estariamos ante una nueva “pretty woman” a la espafiola y no es el caso. Si lo es, sin



embargo, el de peliculas como Almejas y mejillones de Marcos Carnevale, La gran vida de
Antonio Cuadri 0 En la puta vida de Beatriz Flores Silva en las que las protagonistas, como
VOY a exponer a continuacion, son inmigrantes también salvadas por hombres, de quienes, a

diferencia de en el filme de Garcia Sanchez, agradecidas incluso se enamoran. Veamos.

Las nuevas pretty women del cine espafiol:

tranquilizantes narrativos ante la “amenaza social’’ de la inmigracién

En Almejas y mejillones la protagonista argentina vive en un chalet junto a un
acantilado en Tenerife, pero no paga el alquiler, ni el recibo del teléfono; es una
desordenada, su casa estd muy sucia y en ella las pilas de ropas amontonadas y tiradas en el
suelo por todas las habitaciones son un reflejo de la propia vida caotica de esta mujer.
Como profesion, se dedica a timar jugando al poker: organiza primeras timbas en su chalet
haciendo creer a los jugadores invitados que ella no sabe jugar, y luego monta segundas
timbas para ganarles todo el dinero. En cuanto a su sexualidad, es lesbiana... hasta que
entra en su vida el espafiol interpretado por Jorge Sanz que le va a “salvar” de su desastrosa
vida e incluso le va a “curar” de su leshianismo haciéndole que se transforme en
heterosexual. Este bidlogo, que colabora en la Universidad de la Laguna estudiando el
hermafroditismo de los mejillones, le convierte en una mujer ordenada, honrada y ademas
“normal sexualmente”: mujer buena e ideal que, en la ultima escena de la pelicula, vemos
trajeada como buena y respetable periodista mientras, desde su casa, su hijo y su marido le
ven contentos y orgullosos frente al televisor.

En linea similar, otra pelicula protagonizada por una inmigrante, esta vez mexicana,
vuelve a apoyarse en el esquema “hombre bueno rescata del agujero de la delincuencia a
mujer lagarta”. Me refiero a La gran vida, filme que gozé de un gran éxito comercial
gracias a la presencia de Salma Hayek como “soriana” que decia ser y como “pretty woman”
que decia querer ser en un momento determinado de la cinta. La historia comienza cuando a
un conductor municipal de autobuses que decide suicidarse le “llueven del cielo” cien
millones de pesetas para que se los gaste en una semana, por lo que accede a posponer siete
dias su suicidio. Convertido de repente en millonario, le llueven también “cazafortunas”
que le quieren por su dinero y que no dudan, como es el caso de la protagonista, en acostarse
con él para aprovecharse y robarle. A esta mujer, sin embargo, no le salen bien sus
malévolos planes, ya que se enamora de su “victima” y, de manos del amor, experimenta el
arrepentimiento y su deseo de redencion. Y si bien en el desenlace de la pelicula también él

se salva del suicidio y recupera las ganas de vivir, es en ella en quien se ejecuta la

® De los dialogos de Torrente 2: Misién en Marbella.



transformacion de “mujer mala” (ladrona, lagartona, putona) en “mujer buena” (honrada,
enamorada, esposa).

Otra transformacion de prostituta a “mujer respetable” la encontramos en el filme En
la puta vida, que narra la historia de unas uruguayas que viajan desde Montevideo hasta
Barcelona creyendo que van a “ganar la plata suficiente” para montar su sofiada pelugueria
en Uruguay, cuando en realidad acaban siendo victimas de un red de trata de blancas. La
“ceguera” del personaje principal no deja de sorprender cuando, enamorada del proxeneta,
voluntariamente accede a prostituirse. Pero la solucion narrativa de sustituir a ese proxeneta
por un comisario barcelonés, joven, guapo y ridiculamente ubicuo que es quien “le salva”, le
rescata de la calle y de quien también se enamora mas tarde resta fuerza al discurso
reivindicativo final de la mujer contra las situaciones de explotacion que sufren las
inmigrantes en Europa. Como describe Francisco Moreno, critico de Cine para leer, “con
ese increible policia espafiol surgido de la mas infima fotonovela, casi acaba siendo otro
Pretty Woman™.

Esta repetida alusion a “pretty woman” no es casual, ni mucho menos. Pretty woman
representa, para el imaginario colectivo del siglo XX, el deseable final feliz para toda “mujer
de la mala vida” que, como Cenicienta desangelada, “necesita” que sea un héroe el que le
rescate de la calle y le salve con su dinero. Mas aun: Pretty woman representa la posibilidad
que tiene el sistema occidental de corregir los “errores sociales” que amenazan su
estabilidad haciendo que puedan ser regenerados y “devueltos al redil” de las “buenas”
formas, los “buenos” valores, las “buenas” y correctas identidades sexuales y sociales, como
en Almejas y mejillones 0 en La gran vida, al estilo de aquella Julia Roberts corregida y
regenerada por Richard Gere.

De hecho, sabemos que cuando en un sistema social emerge un nuevo grupo (a
finales del siglo XIX, el burgués; a mediados del siglo XX, el de la mujer en el espacio
publico; a principios del siglo XXI, el inmigrante) la asentada comunidad social espectadora
de este nacimiento experimenta la necesidad de dotarse de dos tipos de instrumentos. Por un
lado, busca instrumentos con los que reforzar su identidad: esto es, consistentes en
identificar al *otro* frente al que definir el contorno de lo propio (ejemplo: ese *otro* frente
al que el espafiol ve confirmada su identidad por oposicién, por contraste, seria el no-
nacional). 'Y por otro lado, y una vez identificado ese *otro*, busca dotarse de instrumentos
con los que aniquilar simbolicamente toda amenaza que dicha emergencia de un nuevo
grupo social pueda suponer para su estabilidad (volviendo al mismo ejemplo, la clase social
establecida necesita pensar en el inmigrante como en un grupo absorbible y asimilable por la

cultura nacional espafiola que no va a amenazar ni la hegemonia de los valores cristianos, ni
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las creencias en la familia nuclear mondgama, ni la inviolabilidad de las tradiciones
espariolas).

Algunos de estos instrumentos de que se dota el sistema para “aniquilar amenazas”,
y por tanto para cumplir una funcion social tranquilizadora, parten de la propia politica. Asi
se explica el que las leyes de inmigracion espafiolas, como apunta Javier de Lucas, busquen
frenar la entrada en Espafa de culturas “amenazantes” y definan como deseables sélo a los

inmigrantes asimilables'®:

“hablar la misma lengua, practicar la religion catolica, pertenecer a culturas ‘andlogas’ (los
ejemplos de esa categoria son tan disparatados como ‘cultura latinoamericana’ o ‘cultura
europea’ y a duras penas esconden el fobotipo: la cultura ‘musulmana’, ‘arabe’, en suma

‘fundamentalista’” (De Lucas 17).

Otro instrumento de funcién tranquilizadora es la ficcion. Y si una de sus estrategias
es, como hemos visto, la de callar a ciertos personajes, la otra consiste en representar a
prostitutas inmigrantes que, al final de la historia, son asimiladas y corregidas por un
hombre espafiol, en plena actualizacion de una estrategia narrativa que, lejos de ser nueva,
Ileva siendo practicada durante siglos por muy diversos autores de la historia de la literatura
universal.

Efectivamente las prostitutas como personajes han servido tradicionalmente a los
narradores de la clase dominante para identificar todo aquello que supusiera una amenaza
para las instituciones conservadoras (como la familia) y amenazante para su clase social
patriarcal (como, por ejemplo, la entrada de la mujer en la vida publica), para luego
“eliminarlo” narrativamente en todo un ejercicio de “novela tranquilizadora” para esa clase
en el poder. Multiples ejemplos los encontramos a finales del siglo XIX, en autores como
Benito Pérez Galdos (Fortunata y Jacinta, La desheredada), Juan Valera (Genio y figura) o
Eduardo Lopez Bago (La prostituta, La palida, La buscona, La querida) cuyos personajes
rameras siempre eran aniquiladas en el desenlace de la narracion, o bien simbolicamente
(recluidas en un manicomio o en un convento) o bien fisicamente (muerte, suicidio,
enfermedad terminal).

La diferencia entre estos textos de Galdds, Valera o Lépez Bago y los textos que

aqui nos ocupan es precisamente el tiempo: ha pasado mas de un siglo. A finales del siglo

10 «Algunas muestras de estos prejuicios culturalistas y diferencialistas los encontramos en muchas de las
disposiciones de la Ley Espafiola de Inmigracion L.O. 8/2000 (como en su articulo 3.2, que proclama la
inadmisibilidad de violaciones de derechos humanos aunque se aduzcan tradiciones culturales propias, como si
esa inadmisibilidad s6lo se produjera como consecuencia de tradiciones culturales). También los encontramos
en el programa GRECO (que ‘advierte sobre la dificultad de adaptarse a los valores de los derechos humanos
en funcidn de la cultura a la que pertenezcan los inmigrantes’) o en el Reglamento (que incluye disposiciones
gue condicionan la obtencidn de un visado al resultado de una entrevista con el inmigrante en la que se
establezca ‘la capacidad de adaptacién del solicitante a la sociedad espafiola’)” (véase De Lucas 17).
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XIX, aquellas prostitutas, a la hora de simbolizar los peligros amenazantes para el orden
social de entonces, simbolizaban por ejemplo los peligros de instaurar un sistema politico de
soberania nacional (sistema para el que el poder podia ser considerado simbdlicamente
como la vagina de una prostituta: lugar de encuentros donde empezaban a coincidir, por
primera vez, hombres procedentes de diferentes clases sociales, aristocratas, burgueses,
politicos, pueblo llano...). Los decimonodnicos defensores de un sistema de élites politicas
rectoras simbolizaban, por tanto, los riesgos de los sistemas democraticos en la prostituta
(con los riesgos de contagio de sifilis, por ejemplo) y al final mataban a la prostituta en un
gesto de aniquilacion de lo que era una amenaza para la estabilidad politica autoritaria
burguesa. A finales del siglo XIX la ideologia burguesa también experimentd la
contradiccion de, por un lado defender el sufragio universal (doctrina liberal que proclamaba
el derecho a la libertad y a la igualdad como derechos universales) y por otra parte excluir a
la mujer de esos derechos (prohibiéndole la entrada en el &mbito publico de las discusiones
politicas y econdmicas). Para justificar esta exclusion se simbolizaba en la prostituta la
perdicion “natural” en la que cae toda mujer que no vive sujeta a las normas estrictas del
patriarcal hogar.

Ha pasado mas de un siglo y la prostituta como mujer débil que se deja arrastrar por
sus instintos animales mas sexuales y salvajes cuando no es ni guiada, ni confinada, ni
disciplinada por el hombre sigue apareciendo en algunos textos narrativos de nuestro
tiempo, si bien en simbologia de otras amenazas. Su vagina ya no simboliza los riesgos de
la democracia y el sufragio universal. Su actividad laboral tampoco simboliza los riesgos de
la entrada de la mujer en la esfera publica econdmica y politica de la vida. Por el contrario,
la prostituta rusa o dominicana o cubana es el personaje que buscan “aniquilar” todas las
personas que hoy en dia creen que los inmigrantes han venido a Espafia a aprovecharse de
nosotros, a quitarnos los puestos de trabajo y hacernos competencia desleal en el mercado

laboral, a rebajarnos los salarios, a robarnos y atracarnos, a invadirnos®, a contaminar

1 Sin embargo, ¢podemos hablar de invasion cuando en realidad el nimero de extranjeros en Espafia no llega
siquiera a 3 por cada 100 habitantes? ;Podemos hablar de “usurpacion de puestos de trabajo” cuando en
realidad hoy en dia falta mano de obra en muchos sectores productivos y es frecuente el cierre de
establecimientos (como el sufrido por varias sucursales de VIPS en Madrid) por su incapacidad de encontrar
trabajadores? ¢No nos encontramos, en realidad, ante unas meras representaciones de los inmigrantes en
términos de fobotipos? Acusamos a los inmigrantes de invadirnos, pero olvidamos que hoy en dia hay méas
ciudadanos espafioles viviendo fuera de Espafia (mas de medio millén sélo en América Latina) que extranjeros
residiendo dentro de nuestras fronteras. En esa acusacion también pecamos de amnesia histérica ya que “solo
entre 1890 y 1990 casi 7 millones de compatriotas emigraron a América; . . . entre 1960 y 1980 el 6,6% de los
gallegos, el 3,2% de los extremefios y el 2,7% de los andaluces emigraron mas alla de nuestras fronteras. Y si
hoy son miles los magrebies que vienen a Espafia, en 1911 eran 135.000 los espafioles que trabajaban en la
region argelina de Oran y 89.000 los espafioles que vivian en el norte de Marruecos” (Blanco 47). Esta
amnesia histdrica como incapacidad de ver el pasado se completa, por Gltimo, con una falta de vision del
futuro, ya que Espafa necesita la entrada de trabajadores: “Espafia, que tendra la media de edad mas elevada
del mundo en el afio 2050, para mantener el equilibrio entre trabajadores en activo y jubilados debera acoger a
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nuestras calles de criminalidad, a contagiarnos con enfermedades extrafas, a poner en
peligro nuestra identidad cultural... A estas prostitutas es a las que el cine espafiol
transforma en “pretty women” en todo un proceso de otredad y doble otredad que, sin

embargo, ya hay filmes que estan explorando como desmontar.

Alteridad de las mujeres de culturas “analogas”

Llegados a este punto, y si bien cae sobre su propio peso el entender que no todas las
extranjeras en Espafia son consideradas como ‘“amenazantes” para el orden social
hegeménico espafiol, quisiera hacer aqui mencién a los filmes que, efectivamente, giran en
torno a estos otros personajes los cuales, pese a su “exotismo”, no necesitan ser aniquilados
narrativamente.

En Tardes de Gaudi, de Susan Seidelman, Cassandra Reilly es una culta
estadounidense que trabaja en Barcelona como traductora (como también son
norteamericanas las protagonistas de Darkness, de Jaume Balaguerd, y de El viaje de Carol,
de Jeanine Meerapfel). En la pelicula de Almoddévar Hable con ella, Katerina es una
elegante francesa asentada en Madrid, profesora de ballet clasico de la protagonista.
También es francesa la mujer extranjera en Krampack, de Cesc Gay: pelicula sobre el
despertar adolescente de dos amigos, en la que aparece el personaje de Marianne como
amiga de la familia y “canguro” de uno de los chavales durante sus vacaciones en un chalet
de lujo. En el filme En la ciudad sin limites de Antonio Hernandez, el personaje fuerte de la
pelicula es asimismo una madura mujer francesa (quien, cuando era joven y militando su
marido en la resistencia anti-franquista, no dudo en denunciar a la policia al mejor amigo de
éste cuando supo que la camaraderia entre los dos comunistas no sélo era politica sino
también sexual). Y gala, pero dulce, es igualmente la madre viuda de los dos chavales en
Tu, ¢qué harias por amor? de Carlos Saura Medrano, que desde el otro extremo de la escala
social, y como superviviente en un barrio madrilefio de marginacién, paro y droga en el que
probablemente aterriz tras casarse con el espafiol que habia emigrado temporalmente a
Francia, educa a sus hijos en el no racismo (como muestra la escena en la que el chavalin
mas joven le ofrece pintura de camuflaje a su amigo negro en prueba inconsciente de que no
ve distinto el color de su piel).

Dentro del grupo de personajes estudiantes extranjeras en Espaiia, en Una casa de
locos de Cédric Klapisch dos chicas britanica y belga son universitarias erasmus en

Barcelona. Y en Entre Abril y Julio, de Aitor Gaizka, Abril es una estudiante de musica

4 millones de inmigrantes en los préximos veinte afios y a 12 millones en el proximo medio siglo, es decir, una
media anual cercana a los 300.000” (Blanco 46).
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argentina que acaba de superar un cancer y que se encuentra en la capital espafiola
realizando su tesis doctoral.

Otras argentinas en Espafia, semejantemente tratadas como sujetos narrativos en las
peliculas que nos ocupan, son las protagonistas de Nueces para el amor de Alberto Leechi,
Vidas privadas de Fito Paez, Los pasos perdidos de Manane Rodriguez y Mas pena que
Gloria de Victor Garcia Ledn. En Nueces para el amor una argentina se ve obligada a huir a
Madrid cuando, en plena dictadura, su novio es apresado y pasa a engrosar las listas de
desaparecidos. También exiliada es la protagonista de Vidas privadas, dirigida por Fito
Paez, en que la protagonista no tiene mas remedio que escapar a Espafia pero se lleva
consigo un trauma sexual “de recuerdo” de su estancia en la carcel bonaerense en la que le
torturaron, mataron a su compariero y le arrebataron a su bebé: rehisa todo contacto fisico y
solo le gusta “mirar”. La tercera mujer argentina victima de la dictadura es la protagonista
de Los pasos perdidos de Manane Rodriguez en que una chica veinteafiera instalada en
Madrid con “sus padres” descubre que en realidad es argentina y que siendo nifia fue
secuestrada y cedida a una familia afin a los dictadores argentinos cuando sus verdaderos
padre y madre biologicos fueron apresados por el régimen y desaparecidos. EIl ansia de
saber y conocer y rebelarse de la joven protagonista se vislumbra también en otro filme, Mas
pena que Gloria de Victor Garcia Leon, en que el personaje principal de la pelicula tiene
una compariera de clase en el instituto que es argentina y quien, durante una clase en la que
el profesor esta ensalzando a Clarin, dice no creer que la literatura se deberia estudiar ni por
paises ni por nacionalidades “porque eso es patriotero”.

Todos estos personajes, cuya alteridad no es ni subyugada ni aniquilada en los filmes
arriba descritos'?, no son ni subyugados ni aniquilados precisamente porque su presencia en
Espafia no constituye la “amenaza” al orden social a la que vengo refiriéndome. Tanto la
cultura norteamericana como la europea o incluso la argentina pertenecen al grupo de
culturas “analogas” aceptado por el sistema politico espafiol regulador de la inmigracién. Y
por ello no hacen falta ficciones tranquilizadoras que nos protejan de ellas. Por muy

doloroso que resulte admitirlo, en Espafia hay inmigrantes considerados “de primera clase”

12 Efectivamente, no todas las alteridades suponen una division alienante entre “sujeto” y “otro”. La alteridad
enriquece siempre y cuando no se traduzca en una jerarquizacién que margine al “otro” con respecto al “yo”,
no importa a cual de los cuatro tipo de “otros” nos estemos refiriendo, siguiendo la tipologia de los “otros” que
realiza Marc Augé en su libro sobre Los ““no lugares™: “el otro exdtico que se define con respecto a un
“nosotros” que se supone idéntico (nosotros [espafioles], europeos, occidentales); . . . el otro étnico o cultural,
que se define con respecto a un conjunto de otros que se suponen idénticos, un “ellos” generalmente resumido
por un nombre de etnia; el otro social: el otro interno con referencia al cual se instituye un sistema de
diferencias que comienza por la division de sexos pero que define también, en términos familiares politicos,
econdmicos, los lugares respectivos de los unos y los otros; . . . [y] el otro intimo, por dltimo, que . . . responde
al hecho de que la individualidad absoluta es impensable: la transmisién hereditaria, la herencia, la filiacién, el
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y hay inmigrantes marginados a ser “de segunda clase”. Entre los primeros estan las
traductoras norteamericanas, las profesoras de ballet francesas o las intelectuales argentinas;
entre los segundos, estan el resto de “otros” y “otras” y “otras de otras”.

Para calmar los miedos sociales hacia estas “otras” y “otras de otras”, la ficcion
conservadora se sirve de los modelos “a lo pretty woman”. Con objetivo contrario, esto es,
para integrar en la sociedad a estas “otras” y “otras de otras” sin tener que asimilarlas
previamente, existe otra ficcion, la ficcion oposicional, que se encarga de desmantelar las
categorias tradicionales de otredad. Esta ficcion oposicional desordena, rechaza, niega,
refiriéndonos al caso que nos ocupa, los fundamentos de la superioridad de la “raza
espafola” (que marginan a los *“otros” sudamericanos, chinos, africanos... y ensalzan a los
“sujetos” espafioles). Asimismo desmantela, desordena, rechaza y niega los modos de
conducta ligados a la masculinidad espafiola como sujeto dominante (para rescatar de la
otredad a las mujeres —otras—, a las mujeres inmigrantes —otras de las otras— e incluso a las

mujeres inmigrantes prostitutas o lesbianas —las otras de las otras de las otras-).

Oposicion a la otredad de los personajes femeninos inmigrantes

desde el espacio de maniobrabilidad cultural actual

Antes de adentrarme en concreto en estos discursos filmicos oposicionales que en el
periodo 2000-2002 han desotredado al personaje de la mujer inmigrante y lo han
representado como sujeto narrativo en vez de mero objeto, se hace pertinente un breve
paréntesis para aclarar desde qué espacio cultural surgen dichos discursos.

Podemos partir de que un discurso oposicional es aquel que surge de un sistema
social y cultural determinado, pero se opone a él basando su transgresion en cruzar los
limites del ordenamiento dominante (cuestionando, si nos referimos a la actualidad, el éxito
del capitalismo, las bases de la sociedad clasista, las categorias tradicionales de
masculinidad y feminidad, el pensamiento Gnico con respecto a los conceptos de familia o
sexualidad...). Lo interesante es constatar que, al cruzar tales limites, el discurso
oposicional se introduce en un espacio reservado precisamente para dichos

cuestionamientos®®; espacio que fue bautizado como “room for maneuver” o “espacio de

parecido, la influencia, son otras tantas categorias mediante las cuales puede aprehenderse una alteridad
complementaria, y mas adn, constitutiva de toda individualidad” (25-26).

13 pensemos por ejemplo en un sistema social como un organismo vivo de figura esférica que encierra dentro
de si todos sus componentes (como una célula). Este organismo bioldgicamente estaria revestido y separado
del exterior por una doble membrana. La capa mas interna de la membrana podria tener una consistencia
blanda, asi como unos pequefios orificios a través de los cuales los elementos envueltos pudiesen respirar el
oxigeno guardado entre una capa y otra de la membrana. La segunda capa, en contacto con el exterior, seria de
un tejido fuerte y sélido, sin cavidades ni orificios, para proteger la estabilidad del sistema de posibles
amenazas extrafias. Pero volvamos a la idea del sistema social occidental. Es un organismo compuesto por
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maniobrabilidad” por el critico Ross Chambers, en un trabajo que tituld precisamente Room
for Maneuver. Reading Oppositional Narrative. Para Chambers, entre la posibilidad de
disturbio y trastorno del orden que puede darse en un sistema y la capacidad del sistema para
absorberlo y recuperar el orden, existe un espacio para maniobrar al margen del sistema, en
el cual la oposicionalidad al sistema debe actuar (xi)**. Ese espacio de oposicion es creado
por

“individual or group survival tactics that do not challenge the power in place, but make use

of circumstances set up by that power for purposes the power may ignore or deny” [haciendo

asi uso de su] “particular potential to change states of affairs, by changing people’s

‘mentalities’ (their ideas, attitudes, values, and feelings)” (Chambers 1).

En nuestro caso, una de estas tacticas de la ficcion oposicional consiste, por tanto, en
dislocar los principios jerarquicos tradicionales y conceder a “las otras de las otras”
(personajes femeninos inmigrantes sin verdadera identidad social, sexual, cultural,
econdémica, politica... que sélo “son” en tanto que “son” esposas de sus salvadores) el
caracter de sujetos con identidad. Esta identidad, sin anular su diferencialidad como
mujeres™ (unas son homosexuales, otras heterosexuales; unas son madres solteras, otras
cabezas de familia; unas son comunistas, otras capitalistas; unas son hispanocubanas y otras
hispanomexicanas...), les libera del estigma de una otredad cuyo objetivo final sabemos que
es el de colaborar con el sistema el cual, para reproducirse, necesita perpetuar las jerarquias

y las desigualdades (sociales, sexuales, raciales, econdmicas, politicas, intimas...).

unas instituciones politicas, econémicas, morales, sociales, religiosas, éticas que lo componen, lo alimentan y
lo sostienen. Sin embargo, y como comentaba en el apartado tercero de esta introduccion, todo sistema
necesita reservar un espacio “para respirar” en el que sean posibles las actuaciones oposicionales. Todo
sistema, como decia antes, necesita que sus miembros integrantes tengan la sensacion de que existe libertad
para la oposicionalidad. De otra forma, estos integrantes se asfixiarian, se harian conscientes de su situacién
de encierro y, en plena revuelta contra la claustrofobia, se rebelarian hasta hacer estallar al sistema. El espacio
“entre la membrana interna y la membrana exterior” soluciona el problema. EI discurso oposicional se escapa
por los orificios de la primera capa y, desde ese espacio intermembranal, cuestiona el sistema.

4 Dentro de ese espacio, por poner un ejemplo, a principios de los afios noventa el rap de los hispanos, negros
o chavales del Bronx, Harlem o Vallecas descargaba su critica acida contra la sociedad. Cuando estos grupos
oposicionales empezaban a tener una identidad demasiado definida, fuerte y grupal, el sistema vio que podian
ser una amenaza. Activo entonces los mecanismos para absorber y aniquilar su oposicién (el rap entro en los
circulos comerciales de la industria musical y hoy en dia muchos adolescentes ricos y rebeldes se rapan el pelo
al cero y visten con las mismas bandanas, vaqueros anchos y camisetas de colores de guerra que usaron las
bandas callejeras para marcar sus territorios. Al ponerse de moda estos signos oposicionales, se dejaba a los
primeros raperos de barrio sin sus sefias distintivas de identidad).

15 Como expone Chela Sandoval, la Teoria de la Diferencialidad propone que se ponga fin a intentar definir a
la mujer en términos de si es peor, igual o mejor que el hombre. La reivindicacion de diferencialidad pide la
posicién de sujetos tanto para mujeres (que no tienen por qué compartir entre si una identidad homogénea ni
mucho menos) como para homosexuales, protestantes, gentes de bajos ingresos, indigenas, etcétera. Se trata,
en resumidas cuentas, de romper con todo proceso de otredad, sea de género, sexo, raza, estilo de vida, clase
social, etcétera, que privilegie a los “unos” y aliene a los “otros”. Se trata de entender que “[a]ny social order
which is hierarchically organized into relations of domination and subordination creates particular subject
positions within which the subordinated can legitimately function. These [positions] . . . can become
transformed into more effective sites of resistance to the current ordering of power relations” (Sandoval 11).
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Centrandonos en las jerarquias y desigualdades sexuales y en la oposicionalidad de
las ficciones que desotredan la homosexualidad, veamos dos ejemplos, que ademas nos van
a permitir analizar como la inmigracion unida a la homosexualidad conforman un espacio
tradicionalmente marginado por los discursos conservadores (el modelo convencional sigue
colocando a la persona heterosexual como topos privilegiado otredando la homosexualidad)
y, por tanto, conforman un espacio de maniobrabilidad idéneo para un discurso oposicional
donde desmontar las categorias genéricas tradicionales. En estos ejemplos, la doble otredad
de la cubana y la checoslovaca leshianas en Ataque verbal y en A mi madre le gustan las
mujeres respectivamente es destruida ya que ambos filmes trasladan al personaje de la
inmigrante homosexual desde su localizacion marginal en la periferia de los discursos
tradicionales al centro de su trama como textos oposicionales. En ambos textos las mujeres
tienen voz, tienen papel y lugar central, tienen identidad sexual y cuestionan el orden social
convencional.

Asi A mi madre le gustan las mujeres, de Inés Paris y Daniela Fejerman, narra la
historia de amor entre una joven pianista checa sin papeles en Espafia y una mujer madura
espafola recién separada y con una brillante carrera musical. Cuando las hijas de ésta se
enteran de que la madre le ha prestado a la “intrusa” todo el dinero de la herencia, se
embarcan en una maquiavélica aventura para desenmascarar a quien, en realidad, no oculta
ninguna doble intencion ni ninguna farsa.

En Ataque verbal de Miguel Albadalejo la historia, sin embargo, si empieza con un
engafio, aungue luego acabe con la deconstruccion de la imagen tradicional de la “jinetera”
cubana que quiere salir de la isla y que con ese objetivo busca un turista que se case con ella
y le saque de alli. En concreto la trama se abre cuando una espafiola viaja a Cuba en busca
de la mujer islefia con quien una vez tuvo un affaire, pero se confunde y acaba acostandose
con la hermana pequefia, a quien propone que se vuelva con ella a Espafa para iniciar una
relacion de pareja. Tras varios flirteos verbales, la cubana destapa el enredo, y al final al
espectador o espectadora no le queda méas remedio que admitir que no todas las cubanas
utilizan su cuerpo como moneda de transaccion a cambio de un visado espafiol.

La protagonista de la pelicula no es una “jinetera” que busca salir de la isla porgue,
como ella misma dice, si lo fuera, se buscaria un taiwanés o un “gallego” desesperado.
Deconstruido ese estereotipo, la protagonista es una mujer que, rebelada contra su condicién
de objeto del deseo masculino, se ha transformado en sujeto con deseo femenino. ESs una
mujer que escapa del molde tradicional de comportamiento “propio de las mujeres” y que
defiende su libertad y levanta su voz como ser pensante. ES una mujer que, como la

protagonista de A mi madre le gustan las mujeres, disloca la diferenciacion genérica
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tradicional y reivindica la construccién de un nuevo imaginario colectivo en el que su rol de

mujeres como individuos quede definitivamente incorporado.

Nuevo imaginario colectivo “en contruccion”

La construccion de este nuevo imaginario colectivo es, de hecho, objetivo de las
ficciones oposicionales que buscan des-otredar a mujeres, a mujeres inmigrantes, 0

lesbianas, o inmigrantes lesbianas, dado que

“[e]n el contexto de un cambio . . . que ve emerger la conformacion de una nueva identidad
femenina, la practica de las relaciones entre los géneros implica la transformacion de las
estructuras simbélicas que, en ese proceso, revaltan el papel social de la mujer. De tal forma
que el imaginario masculino requiere, también, construir una nueva identidad que permita a
los hombres asumir una relacién equilibrada con las mujeres. De eso depende la
construccion de una nueva cultura que libere tanto a hombres como mujeres, de estructuras

sociales de poder que imponen condiciones autoritarias entre los géneros”. (Montesinos 1)

El papel del cine en la construccion de este nuevo imaginario social es fundamental.
Y si, como afirma Montesinos, primero surgié la necesidad de liberar a hombres y a mujeres
de las estructuras simbolicas que evaltan autoritariamente a los géneros (liberacion que fue
aclamada con mas fuerza desde los movimientos sociales de mediados del siglo XX), ahora
estd surgiendo la necesidad de liberarles de las estructuras simbdlicas que marginan y
discriminan a los extranjeros en general, y a las mujeres inmigrantes en particular.

Desde el espacio de maniobrabilidad cultural actual habria que apostar por tramas
argumentales, continentes, contenidos y personajes que desmonten categorias tradicionales
como las ligadas a héroes masculinos y a “barbies” femeninas. Habria que cuestionarse
criticamente la representacion de la mujer extranjera en peliculas como Corazén de bombén,
de Alvaro Séenz de Heredia, en la que una italiana azafata de television esta a punto de
tirarse de un puente hasta que un guapo y simpatico esparfiol le salva del suicidio. En San
Bernardo, de Joan Potau, una atractiva y guapa venezolana es objeto de deseo de un tipo
bondadoso que, como ONG andante, empieza saliendo por compasién con una coja, una
gorda y una fea so6lo para hacerles felices pero acaba, claro, enamorandose de la guapa. En
La mujer de mi vida, de Antonio del Real, una peruana sin papeles es objeto de transaccion
entre un productor de television, que la desea, y un actor venido a menos, que accede a
casarse con ella y asi darle la residencia espafiola a cambio de ser protagonista en la serie
que el productor estd rodando. Y en I love you, baby, de Alfonso Albacete y David Menkes,
una dominicana llamada Marisol convierte a un homosexual en heterosexual (aunque en
realidad es una bola discotequera la que al caerle en la cabeza al gay le cambia su tendencia

sexual), se casa con él, logra traer a Espafia a la nifia que un dia tuvo que dejar en
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Sudamérica, todos juntos forman una familia... y colorin, colorado, este cuento se ha
acabado... ;Este cuento se ha acabado?

Podemos decir que, efectivamente, algunos cuentos (entendiendo por cuentos las
tramas tipicas y tdpicas, las formas de narrar convencionales, las historias “de siempre”),
mas que acabar, son revisitados y reescritos por nuevos “cuentistas” (escritores, cineastas...).
Esa revisitacion a veces no es oposicional; a veces si. Cuando no lo es, se limita a adaptarse
a los nuevos tiempos. Cuando es oposicional, por el contrario, la reescritura se realiza en
clave de mofa parddica y subvierte las convenciones tradicionales que esta revisitando
(como en Vivancos 3, de Albert Saguer, en que se transgrede el modelo de “mujer buena y
decente” a través de una italiana ninfomana que engafia a su amante espafiol con otros hasta
que al final opta por enrolarse en el Coro del Ejército Ruso ya que es a ellos a quienes puede
ayudar con sus practicas sexuales). Otra forma de revisitar un “cuento tradicional”
oposicionalmente seria el readaptarlo a los nuevos “miedos sociales” pero sin aniquilar a las
“amenazas” (como en Codigo natural, de Vicente Pérez Herrero, donde dos hermanos de un
pueblo ganadero de montafia conviven con una prostituta rusa que les asesora en la vida y
una valiente japonesa que lleva tatuado en la piel “el amor es dolor”).

De todos modos, junto a éstos “que acaban” o que se reescriben, también estan los
“cuentos que empiezan”, los textos que inventan nuevas formas de contar, nuevos lenguajes
con los que narrar desde nuevos espacios de maniobrabilidad, como es el caso de las que el
director espafiol Fernando Merinero llama “peliculas vivas”. En ellas, y asi lo muestra su
bonito filme La novia de Lazaro (construido sobre la propia voz de una inmigrante cubana
en Espafia que va contando su historia a medida que ésta se va sucediendo), no se parte ni de
un guidn fijo ni de una planificacion de secuencias y encuadres, sino que se deja que la
camara evolucione libremente en funcién de lo que sienten los personajes, como explica el
propio Merinero™. En la “imperfecta e imprevisible” puesta en imagenes de la imperfecta e
imprevisible vida de esta mujer inmigrante que llega a Madrid y se encuentra con que Su
novio cubano ahora es drogodependiente y esta encarcelado, es ella quien tiene la voz. Y el
director Fernando Merinero, callado por decision propia, opta por que dicha voz femenina
con acento islefio sea precisamente la creadora del nuevo “room for maneuver” desde el que
colaborar en la reformulacién de identidades de la que hablaba Montesinos. El resultado es
una novia de L&zaro sin espacios para otredades; es una pelicula que des-otreda a Dolores
liberandole de su condicion de objeto (de la narracion) y asignandole una identidad de

sujeto.

16 \/éase el dossier de prensa de la pelicula La novia de Lazaro en www.lanoviadelazaro.com/dossier.html
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La importancia de este desmontaje simbolico (invisibilidad marginal del director,
visibilidad central del personaje femenino) se entiende si, volviendo a Montesinos,
aceptamos que todo cambio social necesita de la transformacion de las estructuras
simbolicas y mentalidad de los individuos a quienes afecta dicho cambio. Sabemos que la
situacion de la mujer ha cambiado con las luchas y reivindicaciones de las Gltimas cuatro
décadas, pero sabemos también que ese cambio no habria sido posible si, paralelamente, el
cine, la literatura, los mass media... no hubiesen colaborado en la construccion de un nuevo
imaginario colectivo contenedor de una nueva identidad tanto para los hombres como para
las mujeres. Ahora, con la llegada de la mujer inmigrante a la sociedad espafiola,
necesitamos de una nueva cultura que nos “que libere tanto a hombres como mujeres, de
estructuras de poder que imponen condiciones autoritarias entre las nacionalidades” y que,
como expone Jesus Ballesteros en su libro Postmodernidad: Decadencia o Resistencia,
satisfaga todas nuestras “necesidades humanas, de lo biolégico a lo simbélico” (13)".

Para la satisfaccion de las necesidades en el terreno de lo simbdlico, en éste nuestro
tiempo de grandes problemas con el homo qua homo, quisiera aqui abogar por que las
representaciones oposicionales (en la literatura, en el cine, en los mass media...) sigan
atacando los procesos tradicionales de otredad desde los espacios de maniobrabilidad que
puedan existir o existan en los margenes de éste nuestro sistema del inaugurado siglo XXI.
Y si bien hemos avanzado en los Gltimos afios en las conquistas del neofeminismo, de la
descolonizacion politica de los pueblos del Sur y del reconocimiento de la pluralidad de
culturas y civilizaciones, las nuevas representaciones de este nuevo siglo vendran a reflejar
que “[l]o central ahora no es ya la lucha contra la represién del Estado, ni siquiera contra la
explotacion del mercado, sino contra la alienacion del individuo” (Ballesteros 151).
Apostemos pues por nuevos o reescritos discursos, narrativos o no narrativos, contra la
alienacion del hombre, del hombre inmigrante, de la mujer inmigrante, desde dentro y desde

fuera del celuloide.

17 Ballesteros afiade que el final del siglo XX debe creer en “[u]n progreso, como fruto del esfuerzo de la
libertad humana, que parte de la conviccién de que los grandes problemas de nuestro tiempo no son técnicos,
sino éticos, y competen al homo qua homo” (14)
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